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АННОТАЦИЯ

Арсений Владимирович Гулыга (1921-1996) – германист: автор работ по истории философии и эстетике: публицист и литературный критик. В итоговом труде «Эстетика в свете аксиологии»: законченном за месяц до кончины: защищая понятие прекрасного: изгоняемого ныне из искусства: определяет место эстетики в системе гуманитарного знания как звена между наукой и этикой: красота имеет значение для любого творческого акта.

В свою очередь для искусства огромное значение имеет интеллектуальное и нравственное начало. Только в единстве с истиной и добром красота способна спасти мир.
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СЛОВО ОБ АВТОРЕ

Арсений Владимирович Гулыга (1921-1996) – германист: историк философии: создатель философских биографий: трудов по философии истории и эстетике, публицист.

С 1938 по 1942 год А.В.Гулыга учился сначала на отделении искусствоведения: а затем на философском факультете ИФЛИ. В 1945 году окончил МГУ.

Командир взвода на Волховском фронте, переводчик полка, организатор участия немецких антифашистов в военных операциях, окончание войны в звании капитана в Кёнигсберге – таковы вехи его фронтового пути.

После войны он работал в Отделе культуры военной администрации Берлина референтом по театрам, принимал участие в денацификации деятелей немецкой культуры. Вернувшись на родину: он трудился в военной газете «Тревога», учился в аспирантуре Института истории АН СССР.

***

ЭСТЕТИКА В СВЕТЕ АКСИОЛОГИИ

ВВЕДЕНИЕ, КОТОРОЕ ОДНОВРЕМЕННО МОЖЕТ СЛУЖИТЬ И ЗАКЛЮЧЕНИЕМ

РАЗРУШЕНИЕ ЭСТЕТИКИ. ЧТО ДАЛЬШЕ?
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Удивительна судьба науки о красоте: зародившись в древности, она только в XVIII веке обрела название, в начале XIX - чёткие понятия, но уже в конце века подверглась нападкам и в нашем столетии истребила себя, только в последние годы уразумев немыслимость своего самоиспепеления.

Всё началось с русских нигилистов. Перу Писарева принадлежит статья "Разрушение эстетики". Вот его мудрые афоризмы: "Эстетика есть самый порочный элемент умственного застоя", "Эстетика, безотчётность, рутина - это всё равносильные понятия". Герой И. Тургенева Базаров высказывается в том же духе: "Рафаэль гроша медного не стоит" ("Отцы и дети").

"Пролетарские" революционеры продолжили начатое дело: эстетика была раздавлена во имя торжества идей Маркса и Ленина. В обстановке гражданской войны на искусство смотрели как на средство борьбы, а о красоте не помышляли.

Открывая книгу Ф.И. Шмита (1919, 1925гг) читаем: "Живя в одной и той же стране, разные классы находятся в разных экономических условиях и имеют разное искусство. Никаких общечеловеческих ценностей в искусстве не было и нет, пока борьба классов есть основной закон сожительства коллективов".
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"Красота в искусстве появляется, а затем надолго исчезает. В европейском искусстве "красота" перестаёт играть заметную роль; мы сейчас можем просто сдать в архив бесчисленные тома, которые с лёгкой руки Баумгартена наполнялись суждениями о красоте".

Новое поколение марксистов обратилось к исчезнувшей науке, вознамерившись восстановить её как подспорье в деле познания мира (Д. Лукач, М.А. Лифшиц). После войны у нас были предприняты попытки преодоления узкого подхода к искусству и эстетике. Начались споры, иногда похожие на чеховское "Письмо к учёному соседу", а иногда и содержащие зерно истины, если опирались на классическое наследие. Мои взгляды формировались под влиянием этих споров и я далее буду вспоминать о них.

А в это время на Западе люди, далёкие от марксизма: разносили эстетику в пух и прах. К Фидлер (сто лет назад) писал: "Вся предшествующая эстетика признаёт подражание прекрасному и его созидание. Понятие прекрасного должно быть изгнано из эстетики. В качестве задачи искусства должна быть признана интерпретация природы её собственным языком".

Предлагали два варианта разрушения эстетики и истребления красоты: либо удалить из эстетики категорию прекрасного, либо признать эстетику сферой красоты, но и эстетику, и красоту устранить из сферы искусства. Сам Фидлер остановился на втором варианте.
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Слабость его рассуждений очевидна: он узко смотрел на художественное творчество, видел в нём только способ добывания знаний, умалчивая о главном - порыве человека к прекрасному, об эстетическом идеале, третируя высокие человеческие чувства.

На Фидлера и поныне опираются. Показательна конференция западногерманских искусствоведов, которая состоялась, правда, в середине 60-х годов, но проблематика которой актуальна и сегодня. Её материалы вышли в свет под заголовком: "Искусство, переставшее быть прекрасным".

Участники конференции поставили задачу лишить"традиционное понятие эстетического нормативной самоочевидности"...

{V: Это при том, что слово traditio буквально значит "передаваемое". Мы, стало быть, от поколения к поколению "передаём", а эти твари пристроились выклёвывать при каждой такой "передаче" норму эстетичности!}

Издательская аннотация уточняет: "В качестве пограничных явлений эстетического здесь рассматриваются абсурдное, безобразное, болезненное, злое, непристойное, омерзительное, отвратительное, политическое, пошлое, скучное, ужасное, шокирующее". Таковы категории антиэстетики.

Американский профессор Х. Дикман выступил на этой конференции с докладом, один из разделов которого назывался "Утверждение безобразного". По мнению Дикмана, прекрасному можно бросить упрёк в том, что "оно не изумляет и не подавляет "
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Конечно, "ужас" и "отвращение" более интенсивны, чем переживание прекрасного. Но какова направленность этих эмоций? Они ведь не возвышают, а унижают человека, лишь говорят об "антиэстетическом" периоде в развитии искусства.

Профессор О. Марквард (ему и принадлежит выражение "искусство, переставшее быть прекрасным ") заявляет: "Эстетическое является делом определённого исторического периода, а именно: это теория и практика искусства между 1780 годом и началом XIX века".

Заметим, что в 1750 году вышел первый том "Эстетики" Баумгартена, а в начале XIX века Шеллинг изложил классическое понимание эстетики; на это время падает и расцвет творчества Гёте.

Марквард произнёс приговор эстетике..."...искусства нет, эстетики нет, нечего о них толковать, пора расходиться по домам", но люди, не ведавшие о вердикте учёных мужей, продолжали читать художественную литературу (а писатели - писать её), ходить в театры и музеи, радоваться красоте.
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В их числе были и профессора эстетики (собственными их руками уничтоженной). Продолжали они, видимо, размышлять о своей (не существующей) науке и ездить выступать на международные эстетические конгрессы. Ситация парадоксальная и тупиковая.

А из тупика путь один - назад. Уже зимой 1972 года во Фрайбургском университете была прочитана серия докладов на тему, жива ли ещё эстетика. А. Гианарас в статье "Оправдание эстетики путём подозрений" констатировал: "Наука о прекрасном сегодня невозможна, потому что место прекрасного заняли новые ценности - новизна, интенсивность, необычность". По Гианарасу, эстетика возможна, но без категории прекрасного.

Отзвуки разрушения прекрасного можно найти в 70-е годы и в работах марксистских авторов. Эльмюллер исходил из факта "конца философской дисциплины - эстетики". Другие выражались осторожнее.
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Профессор Коппе выпустил в 1983 году книгу "Основные понятия эстетики", один из разделов которой называется "остаточные критерии эстетического". Самый "респектабельный" из остатков эстетического - "инновация", обнаружение новых восприятий: новых смысловых горизонтов. К этому добавляется "неоднозначность", а также "фикциональность", вымысел.

Ну а как быть с красотой?

Коппе различает "традиционную" и "современную" красоту. Раньше красота была целостным восприятием "здорового" мира; теперь-де мир "болен", а целостное отношение к нему - фальшивка; красота возможна поэтому только-де как разоблачение, как "демифологизация" надежды.

А затем у Коппе в конце книги (в сноске № 78) появляется ценнейшее признание: "В кардинальном пункте совпадают оба определения: эстетического и красоты". Центральный вопрос - и в сноску!

В 70-е годы появилось новое слово "постмодерн". Мы не раз будем возвращаться к проблеме постмодерна. Сейчас отметим только некоторые моменты. Главный из них - стремление преодолеть кризис культуры. Иногда это удаётся, иногда, увы, нет.

Один из "вариантов преодоления": дозволить любую мерзость, уродство, смешение понятий и представлений. Теоретики, пытающиеся обосновать подобную позицию, - Ф.Лиотар и О.Марквард.

О.Марквард ратует за плюрализм в философии и эстетике. Когда-то Лютер сказал: "Я здесь стою и не могу иначе". Маквард: "Я здесь стою, а могу как угодно..."
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Другой вариант преодоления тупика - возврат к традиции. Хайдеггер предчувствовал рубеж, которого ныне достигло развитие культуры. Он говорил о времени как об исполненном , как о некоторой целостности, в которой будущее, настоящее и прошлое складывались воедино.

"Времяпроявление не означает "смены" экстатических состояний. Будущее не позднее бывшего, а последнее не ранее настоящего. Времяположенность обнаруживает себя как будущее, пребывающее в прошлом и настоящем"

К такому же пониманию времени как к завершённому целому пришёл и П.Флоренский: "Время утратило свой характер дурной бесконечности, сделалось уютным и замкнутым, приблизилось к вечности".
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Разумеется, речь идёт не о физическом, а о социально-культурном времени. Возврат к традиции в эстетике означает возрождение интереса к красоте.

Летом 1995 года в Цюрихе состоялась конференция, посвящённая проблеме прекрасного. Участниками были Карл Георг Гадамер, Иегуди Менухин, Умберто Эко. "Ныне, - говорится в тезисах, - красоту изгнали в область коммерческой эстетики и тривиальной пошлятины. В течение долгого времени прекрасное рассматривалось только как иллюзия. Только благодаря искусству можно постигнуть глубочайший смысл красоты".

Автор данной книги также был приглашён на эту конференцию, но по состоянию здоровья не смог побывать на ней.
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Глава первая. НАУКА О КРАСОТЕ. ПОДСТУПЫ К ПРОБЛЕМЕ.

1. Место эстетики в системе философии

Для эстетической мысли имеет значение не только весь художественный опыт человечества, но и его осмысление. Эта область знания сложилась в эпоху Возрождения, но имя "эстетика" получила только в середине XVIII века (aestetikos - относящийся к чувственному) был введён немецким философом Александром Баумгартеном.

Он не только дал имя области знания, но и высказал ряд оригинальных идей, попытавшись определить место этой науки в системе философии. Для него эстетика - низшая ступень гносеологии, наука о чувственном познании, совершенной формой которого является красота. 

Первый параграф трактата "Эстетика" гласит: "Эстетика (теория свободных искусств, низшая гносеология, искусство прекрасно мыслить аналогично разуму) представляет собой науку о чувственном познании".

Баумгартен открыл своей "Эстетикой" ряд классических работ, среди которых "Лаокоон" и "Гамбургская драматургия" Лессинга, "Критика способности суждения" Канта, "Письма об эстетическом воспитании" Шиллера, "Эстетические опыты" В.Гумбольдта, "Философия искусства" Шеллинга, "Лекции по эстетике" Гегеля, "Эстетика" Ф.Т. Фишера. Это - золотой фонд науки о красоте.
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Русская классическая литература осмыслена в трудах Белинского, Чернышевского, Апполона Григорьева, Владимира Соловьёва, Николая Бердяева, Василия Розанова, Ивана Ильина. Она достигла нравственных глубин, равновеликих немецкой классической философии, не случайно её назвали святой (Томас Манн).

Встречаются попытки расширить предмет эстетики. Выразительным может быть не только прекрасное, но и безобразное. Последнее при таком понимании входит в понятийный аппарат эстетики.

Я не хочу сказать, что таким пониманием предмета учёные открыли дорогу в искусство всяческим мерзостям, но они не вооружили для борьбы с пагубными страстями, которые губят творчество.

Такого рода стремление расширить предмет представляется глубоко ошибочным. Мы отстаиваем тезис о всеобъемлющем значении красоты для искусства и эстетики. Высказанный классиками, он сохраняет своё значение. 

Эстетика научить пониманию красоты не в состоянии. Красота - сфера переживаний, и никакая наука не может преподать рецепты правильных эмоций. Умение переживать красоту называется эстетическим чувством; воспитывается оно путём приобщения к прекрасному, к лучшим его образцам.

Человек любуется предметом, но не в силах объяснить, почему. И эстетика непосредственно не поможет ему, подобно тому как философия не может объяснить ни одного единичного явления, ибо даёт обобщённую картину мира.
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Эстетика как часть философии призвана дать самый общий взгляд на мир красоты. Решая эту задачу, она способствует развитию искусствознания, художественной критики. Она не является наукой в строгом смысле слова. Действительно,  любая отрасль знания имеет свою эмпирическую базу; эстетика же лишена таковой.

Если узаконить понятие «неточных» наук: эстетике среди них будет принадлежать одно из главных мест. По некоторым коренным её вопросам идут дискуссии: и нельзя здесь ни провести расчёты, ни поставить эксперимент: эстетика – наука гуманитарная.

По-русски «гуманитарный» означает особый вид знания о человеке, о его духовной жизни. Строго говоря, гуманитарные науки следует отличать не только от точных и естественных наук, но и от общественных наук, которые видят только массовое, социальное. Для гуманитарного знания важно как раз неповторимое, личностное. Такова определённая часть истории, таковы искусствоведение и эстетика.

Не только индивидуальные особенности изучаемого предмета находятся в центре внимания гуманитарных наук, но и индивидуальные особенности интерпретатора. Не наблюдателя, а интерпретатора. Вторжение наблюдателя и его прибора имеет место в любой науке. Но в данном случае речь идёт о толковании и мастерстве изложения. В русской традиции история и философия предстают порой как художественный текст.

Ещё одна особенность гуманитарных наук: они воспитывают. Разумеется, не всякий, имеющий гуманитарное образование, ведёт себя нравственно. Но конечная цель состоит в обосновании человечности, гуманности. Такова и задача науки о красоте – эстетики.

Философия формирует мировоззрение, эстетика – художественное мировоззрение. Наука оперирует понятиями. Называя эстетику наукой, мы не должны забывать о её своеобразии. Эстетика – составная часть философии. Каково же её место в составе философии?
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По нашему мнению, практически-духовное освоение мира осмысляется в теории ценностей (аксиологии), включающей в себя всю проблематику философии культуры и эстетики. Эстетика является частью аксиологии? Таков предварительный ответ. Он будет развёрнут, обоснован: уточнён.

2. Эстетическая видимость. Мера

Исследование понятия красоты предполагает выяснение условий её существования. Необходимо указать на реальность, к которой она принадлежит, и на опосредствования, которые определяют её бытие. Иными словами, ответить на два вопроса: «Где существует красота?» и «Как она возможна?».

Вначале мы будем оперировать своего рода предэстетическими категориями (общими для эстетики и философии в целом), которые подведут нас к проблеме прекрасного. На вопрос о том, какова природа красоты, простой ответ состоит в том, что это – свойство предмета самого по себе. Такой ответ широко распространён и подкупает своей апелляцией к предметному началу. В нём есть разумное основание.
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Но эта концепция не может совладать с рядом возражений. О вкусах не спорят, ибо их слишком много. Эстетический вкус меняется от индивида к индивиду от народа к народу, от одной эпохи к другой. Или: почему одни живые формы нас радуют, а другие внушают отвращение?

Природа – вместилище не только красоты. У Н.Заболоцкого есть стихотворение «Я не ищу гармонии в природе». Вот его начало:

Я не ищу гармонии в природе.

Разумной соразмерности начал

Ни в недрах скал, ни в ясном небосводе

Я до сих пор, увы не различал.

Как своенравен мир её дремучий!

В ожесточённом пении ветров

Не слышит сердце правильных созвучий, 

Душа не чует стройных голосов

И как бы развив мысль, в стихотворении «Лодейников» поэт рисует мрачную картину:

Лодейников прислушался. Над садом

Шёл смутный шорох тысячи смертей. 

Природа, обернувшаяся адом,

Свои дела вершила без затей.

Жук ел траву, жука клевала птица,

Хорёк пил мозг из птичьей головы,

И страхом перекошенные лица

Ночных существ смотрели из травы.

Природы вековечная давильня

Соединяла смерть и бытиё

В один клубок, но мысль была бессильна

Соединить два таинства её.

Задача эстетики – осмыслить мир прекрасного и безобразного, но не с тем, чтобы примирить их, а чтобы в сознании восторжествовала красота и ею мы руководствовались бы.
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Порассуждаем о женской красоте.

Н.Г. Чернышевский обращал внимание на то, что салонная красавица может произвести неприятное впечатление на крестьянина, а деревенская молодица не угодит вкусам городского интеллектуала. «Выражение лица», о котором так мало говорится в народных песнях, получает огромное значение между образованными людьми; и часто бывает, что человек кажется нам прекрасен только потому, что у него прекрасные, выразительные глаза». 

Н.Г. Чернышевский не повторяет ошибки тех, кто считает, что эталоном красоты является европейский тип человека. Взглянем на скульптурный портрет Нефертити, жившей задолго до возникновения античной культуры. Кто откажет ей в красоте? Взгляните на японский женский портрет. Это – красота, отличающаяся от наших привычных представлений. «Европоцентризм» наивен и недопустим.
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ЧЕЛОВЕК В МИРЕ ОТЧУЖДЕНИЯ (Социальные аспекты творчества Франца Кафки)
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ПРЕДИСЛОВИЕ
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ВВЕДЕНИЕ
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Глава первая. ИСТОКИ ТВОРЧЕСТВА

Кафка... Т. Адорно сопоставляет произведения Кафки с ситуацией в нацистской Германии: "Фашистские концлагеря стёрли демаркационную линию между жизнью и смертью. Как в фантасмагории Кафки там погибло всё - это полная противоположность исчезнувшей возможности: умереть в старости, насытившись жизнью".

Кафке удалось заглянуть в будущее. Как это произошло? Определяющую роль, конечно, сыграл провидческий взгляд, но был и целый ряд внешних обстоятельств. Кафка жил в застойной атмосфере Австро-Венгерской монархии, рухнувшей на его глазах.

Австро-Венгрия являла собой анахронизм: в рамках двуединого государства, где господствующее положение занимали немцы и венгры, насильственно удерживались чехи, поляки, украинцы, словены, хорваты. Отсюда - культ военщины и бюрократии, подавление свобод, национальные распри.
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Перу современника Кафки Роберта Музиля принадлежит следующая картинка политических нравов Австро-Венгрии: "Управляла этой страной лучшая в мире бюрократия: одарённость и предприимчивость частного лица, не отмеченного высоким происхождением или государственной должностью, она рассматривала как безграничную наглость.(не суйся, если не положено). На гения смотрели как на идиота: правда идиота за гения не принимали

Жители исповедовали свободомыслие; граждане были равны перед законом, но не все были гражданами. Существовал парламент, который с такой силой использовал свободы, что обычно его держали закрытым (в соответствии с особым параграфом конституции можно было обходиться и без него). Когда все приходили в умиление от абсолютизма: корона снова вводила парламент в строй.

Национальные столкновения привлекали внимание всей Европы: а ныне изображаются в ложном свете. Из-за них по нескольку раз в году останавливалась государственная машина; но в промежутках и в минуты государственного затишья все прекрасно себя чувствовали и поступали: как будто ничего и не происходило. 

Просто антипатия человека к устремлениям другого приняла форму утончённого церемониала: который мог бы иметь свои последствия: если бы преждевременная катастрофа не прервала его развитие. В степень социального качества была возведена не только антипатия граждан друг к другу. Недоверие к собственной личности приняло также глубокий характер. Поступали - даже в состоянии аффекта - совсем иначе, чем думали, а думали иначе, чем поступали".

А вот выдержки из политического дневника И. Редлиха, государственного деятеля той поры: "Повсемество встречаю предчувствия, что Австрия идёт навстречу тяжёлым временам (запись 21.9.1911). Все правительства были сборищем старых баб, паралитических бюрократов и карьеристов (запись 25.6.1910). Я думаю, что уже давно в правительстве какой-либо державы не было подобной неспособности, невежества и маразма. (запись 21.3.1913). Император живёт в несуществующем мире. Он никогда не переносил правды. Если кто-либо пытался это сделать, то он отходил в сторону и поворачивался спиной (запись 13.10.1913)".
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Франц Кафка родился в 1883 году в Праге. Сын еврейского коммерсанта, он получил немецкое образование, но жил среди чехов. Дома говорили по-чешски.

Кафка: "Немецкий - мой родной язык. Для меня он естественнее, но чешский мне значительно милее".

Связанный с культурой трёх народов, писатель остро переживал расовый и национальный антагонизм, царивший в стране. Всего за двадцать лет до рождения Кафки в Праге было ликвидировано гетто, и в течение длительного времени этот мрачный район города продолжали называть "За проволокой".

Наряду с феодальным антисемитизмом барона фон Фогельзанга процветало "великогерманское" юдофобство Шенерера, и даже массовая мещанская партия Люэгера обещала установить капиталистические порядки без еврейской конкуренции.

Острый характер принимали столкновения немцев, составлявших в Праге меньшинство, и чехов, боровшихся за свои национальные права. Перед первой мировой войной в Праге дважды объявлялось осадное положение.
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